Frederico Morais, os Domingos da Criacao e o museu-liberdade

Jessica Gogan

“Plano-piloto da futura cidade ludica”, o Museu de Arte Pés-Moderna deve ser
um laboratério de experiéncias, campo de provas visando a ampliacdo da

capacidade perceptiva do homem, exercicio continuado de liberdade.
Frederico Morais?
Organizados pelo curador e critico Frederico Morais, em 1971, no Museu de Arte
Moderna no Rio de Janeiro (MAM), onde era coordenador de cursos, os Domingos da
Criacao situando-se em meio as mudancas radicais na arte e cultura nos anos 60 e 70 e
mantidos no auge da ditadura militar brasileira, tanto ampliaram os sentidos publicos da
arte e educacdao com uma atitude de liberdade antropofagica quanto o préprio conceito
de museu. Recuperar essa histéria experimental nos oferece uma oportunidade para
construir novas narrativas e leituras das praticas hibridas que moldaram e informaram
esses acontecimentos agora quase miticos. O que se segue entrelaca alguns “fios
soltos”? contextuais e historicos no intuito de contribuir para uma tessitura genealodgica

dos Domingos e o que Frederico chamou “museu-liberdade”? e assim refletir sobre seu

legado no contemporaneo.

Museu / anti-museu: o jogo construtivo-antropofagico de escola / floresta

Acidade éa extensdo natural do museu de arte. E na rua, onde o “meio
formal” é mais ativo, que ocorrem as experiéncias fundamentais do homem.
Ou o museu de arte leva a rua suas atividades “museolégicas”, integrando-se
ao cotidiano e fazendo da cidade (a rua, o aterro, a praca ou parque, 0s
veiculos de comunicacdo de massa) sua extensdo natural, ou ele serd um
quisto.

Frederico Morais*

Para Xisto Tito da Silva, apresentado como “tipo hippie (aquele velhinho de cabelo

branco)”, um operario de 59 anos do Rio Comprido, que participou em todos os
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Domingos, quando entrevistado pela pesquisa por Frederico sobre os frequentadores do
MAM no inicio dos anos 70, o museu era “um lugar onde se encontra liberdade”.>

Se, por um lado, tal liberdade dos eventos participativos dos Domingos era quase
impensavel na imaginacao de seus fundadores, por outro, pode-se reconhecer uma
semente de futuro na intuicao e visao social de seu arquiteto como pulsacao subversiva
do mundo sobre a funcdo do museu. Affonso Eduardo Reidy projetou o MAM em 1952,
alinhado com a paixdo da arquitetura modernista brasileira como uma caixa de vidro
suspensa por pilotis, para o lado de fora, convidando os visitantes a se envolverem com
as vistas das montanhas, do mar, da cidade e do mundo. A ideia era construir um
museu, um jardim, uma escola e um teatro. Como um contraponto ao cenario
espetacular do Pdo de Aclcar e do Corcovado, a nova instituicdo foi concebida como um
campus horizontal de "blocos" - Bloco Escola, Bloco de Exposicoes e Bloco de Teatro -
em meio a jardins tropicais projetados por Roberto Burle Marx.® O arquiteto viu seu
projeto tanto como transformacao do “antigo conceito de museu" quanto como criacao

de novas formas arquitetonicas, em que o "espaco fluente" vem substituir o "espaco

confinado".” Assim também estimulando novos modos de ver.® A horizontalidade
arquiteténica sinalizou o desejo de assumir um programa nao hierdrquico, uma
aspiracao que, como Frederico observou, "funcione em contradicdo com a verticalizacao
sociocultural inerente ao museu.”’ Assim o jogo construtivo-antropofagico das forcas
contraditorias entre "floresta e escola" enunciado por Oswald de Andrade’® como cerne

hibrido da identidade brasileira revela-se nas dicotomias do horizontal/vertical, da
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possibilidade democratica/elitismo funcional, do dentro/fora, e do museu/antimuseu;
tensbes tanto geradoras quanto desafiantes que permeiam a genealogia do

experimental de uma potencia de “museu-liberdade” no MAM.

Museu como laboratério, paralaboratério, escola

E que os “museus” de arte contemporaneos [...] S3o eles intrinsicamente
casas, laboratérios de experiéncias culturais. Laboratérios imediatamente
desinteressados, isto é, de ordem estética, a fim de permitir que as
experiéncias e vivéncias se facam e se realizem nas melhores condicoes
possiveis ao estimulo criador. O Museu, assim concebido, é a luva elastica para
o criador enfiar a mao.

Mério Pedrosa*

O museu como casa, laboratoério e luva elastica se abre para o afeto, experimentacao e a
presenca dos outros na vida da instituicdo. Aqui escrevendo em 1961, o critico Mario
Pedrosa ja sinalizava a poténcia experimental do museu que os Domingos com sua
plurissensorialidade e coletividade iriam radicalizar e ampliar. Na época, Pedrosa tinha
sido profundamente afetado pelos ateliés de pintura e modelagem no Hospital Nacional
de Psiquiatria Dom Pedro Il (agora Instituto Nise da Silveira), um processo pioneiro de
terapia ocupacional iniciado em 1946 pela psiquiatra Dr? Nise da Silveira e facilitado
pelo artista Almir Mavignier com o acompanhamento dos artistas Ivan Serpa e Abraham
Palatinik. Além desse ambiente comovente, onde o afeto era fundamental como
catalisador de criatividade, Pedrosa foi também impactado, bem como outros criticos,
artistas e educadores da época, pelo livro do anarquista e poeta Herbert Read,
Education Through Art (1943).'? Pedrosa abracava e encorajava a poténcia da educacao
através da arte e nos anos 50 contribuiu com diversos ensaios para pequenos catalogos

publicados por ocasido das exposicoes no MAM dos ateliés de arte infantil de Ivan
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Serpa, nos quais também colaboraram Carlos Drummond de Andrade e Ferreira Gullar
entre outros criticos.?®
Para Niomar Moniz Sodré, presidente/diretora do MAM (1951-61, depois ex
officio), o museu e a arte como agentes democraticos foram fundamentais para
posicionar o Brasil para o futuro. Os modernos, como observa a sociéloga Glaucia Villas
Boas, iriam "arregacar as mangas" e criar uma nova arte, sociedade e futuro.* E ,nesse
sentido, o MAM se posicionou como um gerador institucional da modernidade.*> Aqui, a
equacao museu = memoria é reconfigurada. Nao se trata mais de um museu como um
lugar onde a memoria esta alojada, mas sim produzida. Esse senso do museu como um
sitio de criacdo e recepcdo veio (in)formar o DNA experimental do MAM. Sabrina
Sant'Anna, em seu meticuloso estudo sobre a fundacdo do museu, observa que é
precisamente pela orientacdo para o futuro que o MAM se distinguia do MoMA, o qual
buscava negociar uma relacdo pedagégica entre arte e publico no presente, em que o
vetor da educacdo se movia para o passado, principalmente, pela apreciacdo estética.¢
No MAM, temporariamente pelo menos, pode-se dizer que a hierarquia
museu/escola e o modelo de apreciacao/desenvolvimento foi invertida. Em vez da
escola servir o museu, era o contrario.”” Escrevendo em The School and Society sobre
seu modelo de escola de laboratério em Chicago, ativo entre 1896 e 1903, John Dewey

conceituou esse potencial do experimental na relacdo escola/museu, sugerindo que "na
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escola ideal o trabalho de arte pode ser considerado como o das oficinas, passando pela
alambique da biblioteca e do museu para entrar em acao novamente.”*® O museu como
"alambique", como destilador e condutor, vinculado a escola oferece uma metéfora da
sinergia potente para o papel do MAM desde a passagem do concreto para a arte
neoconcreta e para as experimentacdes ambientais da década de 1960. Ainda mais,
considerando que até 1967 e até a abertura do Bloco de Exposicoes, todas as exposicoes
eram realizadas no Bloco Escola, incluindo Opinido 65, na qual Hélio Oiticica
interrompeu a abertura com seus Parangolés, capas e estandartes reunindo um grupo
de passistas da Mangueira, em um gesto artistico e sociopolitico, um ano depois do
golpe militar de 1964. O colecionador Jean Boghici descreveu essa histéria agora mitica
como: "Hélio Oiticica, Flash Gordon nacional. Nao voa nos espacos siderais. Voa através
das camadas sociais."*? E um momento-chave quando o experimental sai do museu-
escola-estidio-laboratério para o mundo. E também quando a experiéncia
contemplativa individual da arte é invertida para uma vivéncia coletiva e participativa de
vestir e assistir. Ao colocar uma capa, juntando-se a animacdo do meio, o sujeito tanto
participa quanto observa o grupo participando. Aqui, o experimental é imersivo,
experiencial, espacial e coletivo - um processo de dobras e redobras para dentro e para
fora da subjetividade e objetividade, no que Oiticica chamou de "espaco intercorporal
criado pelo mundo em seu desdobramento.”?® Aqui, ndo é mais um laboratério
cientifico, nem escola ou museu, mas sim o corpo - individual e coletivo - que é o
"alambique" motor do experimental.

E esse espirito do experimental corporal, do ludico, da ruptura, do mundo, da
escola em pleno voo que vai permear o museu-liberdade pilotado pelo Frederico. A

partir da implantacao da ditadura e, em particular, depois da imposicao de restricoes
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constitucionais do Al-5 em 1968, em tal clima de censura, esse espirito experimental
nao so6 adotard a plurissensorialidade das praticas pds-neoconcretas, mas também,
como observa a curadora Fernanda Lopes, uma discussao de limites e categorias
artisticas e debates sobre o papel dos artistas, criticos e instituicdes.?* Nesse sentido, o
MAM se tornou como Pedrosa sugeriu um "paralaboratério” de multiplas formas -
desde a rede social vivida na cantina como ponto de encontro até a escola experimental
abrigando o que a artista Anna Bella Geiger chamou de interesse “extra-artistico” em
educacao.

A medida que as praticas de arte abracavam as questdes de participacdo,
experiéncia e coletividade, o potencial da educacao se tornou um espaco-tempo fértil
para a experimentacao artistica. Dessa forma, o artista e critico Luis Camnitzer sugere
gue, na América Latina, "a crenca de [Paulo] Freire de que a leitura do mundo precede a
leitura da palavra poderia ser tomada como um paradigma tanto para a arte conceitual
quanto para o novo ensino progressivo".?? A alfabetizacdo comeca com o contexto do
aluno. Assim também deveria ser para a arte. No cenario popular e subterrdneo do
Brasil dos anos 60 e 70, esse “ler o mundo” tanto artistico quanto pedagégico, diante a
ditadura militar, assumiria uma dimensao politica em si. O critico literario Roberto
Schwarz em seu ensaio "Cultura e politica, 1964-1969" observou que "o gesto didatico
[...] vibrava como exemplo, valorizava o que a cultural confinada n3o era permitido: o
contato politico com o povo".% Assim, o experimental em sua incorporacao de gestos
processuais do ndo objeto neoconcreto - o olfativo, o sensual, o tatil, o participativo -
politizou-se, abrindo-se para o publico, o coletivo e o pedagégico.

Nesse Zeitgeist, Frederico Morais emergiu como figura central catalisando
novas atuagdes e formas de pensar sobre arte, instituicbes e sociedade. Jornalista,
Frederico mudou-se de Minas Gerais para o Rio, em 1966, e comecou a escrever uma

coluna de arte para o Didrio de Noticias. Em 1968, ele organizou o evento Arte no
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Aterro: um Més de Arte Publica, tendo o jornal como parceiro de midia.?* Parte do porto
recuperado e fundamental para a expansdao modernista da cidade na década de 1950, o
Aterro, como Frederico anota, pode ser considerado uma extensdao do museu.®
Destinado a trazer arte ao povo e, ao mesmo tempo, desmistificad-la promovendo a
criatividade coletiva a céu aberto, o programa Arte no Aterro se tornou sinébnimo de
espirito de liberdade que meses depois seria desafiado pelas restricoes constitucionais
do Al-5. Enquanto muitos artistas e intelectuais foram para o exilio, para aqueles que
ficaram, o MAM assumiria cada vez mais um papel fundamental como farol
experimental. Para Frederico, que comecou a dar aula no MAM em 1967, assumindo a
coordenacao de cursos em 1969 [até 1972 e depois, com a re-estruturacao institucional,
como coordenador da Unidade Experimental até 1973], o museu passou a ser o
contexto para experimentar ndo sé novas formas de arte, mas também, alinhando-se a

Pedrosa, a educacdo como forma de revolucionar a sensibilidade.?

Educacdo como espaco-tempo poético: Universidade de Arte no MAM e o

Curso Popular de Arte

Espaco poético - qualquer linguagem a servico do ético
Lygia Pape?
Pouco depois de comecar no MAM como coordenador dos cursos em 1969, Frederico

cofundou o grupo Unidade Experimental junto com os artistas Luiz Alphonsus,
Guilherme Vaz e Cildo Meireles. Em um memorando para Mauricio Roberto, diretor
executivo do museu na época, Morais descreve o papel da Unidade dentro do
Departamento de Cursos como "um tipo de laboratério pedagégico".?® Funcionando
como "uma extensao dos cursos do MAM", o grupo atuaria como um "laboratério de

vanguarda" que compreendia "artistas, musicos, cientistas, criticos de arte, professores
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universitarios e estudantes". A Unidade nao estava interessada em experiéncias
tecnolégicas, mas na "mente" usando "apenas o corpo" para "abrir e afiar a
percepcao”.?? No mesmo ano, Morais, também em um memorando para Roberto,
descreveu seu papel de coordenador de cursos e apresentou seus planos para o
proximo ano, incluindo o objetivo de longo prazo de inaugurar "a Universidade de Arte
no MAM". Com o inicio desse processo, ele reestruturou os cursos do museu mudando
a énfase de formacao técnica para um enfoque conceitual e experimental criando
Ateliés Livre de Arte e estabelecendo duas novas iniciativas em particular: 1) Cultura
Visual Contemporanea - curso de oito meses dedicado a cultura visual contemporanea
integrando design, tecnologia, comunicacdo e semidtica; e 2) Curso Popular de Arte -
curso de arte gratuito oferecido aos domingos. O memorando também observava que o
departamento desenvolveria de forma pioneira: cursos para funcionarios, tanto os que
trabalhavam em exposicdes quanto os guias; criaria audiovisuais; trabalharia em
colaboracdo com a Secretaria de Educacdo e Cultura e elaboraria programa de
conferéncias e cursos para bibliotecas locais, centros comunitarios, sindicatos e
faculdades nas periferias e subulrbios da cidade, incluindo "aulas praticas em pracas
publicas".*® Como Frederico sinalizou no “plano-piloto da futura cidade ludica”, conceito
inicialmente lancado no IV coléquio da Associacao Brasileira de Museus de Arte em
1969, em sua opinido, “o museu de arte pés-moderna” poderia ser um programador de
atividades que poderia se estender por toda a cidade.*

Tanto na sua poténcia de extensao quanto em modalidades internas, o museu
p6s-moderno pode se radicalizar numa relacao mais porosa de dentro e fora. Em meio a
essas iniciativas, o Curso Popular de Arte (1969-1972) surgird como um rico caldeirdo
misturando o social e o popular com a arte experimental e o ativismo educacional. O
curso comecou em marco de 1969 com palestras como "A necessidade da arte”, de

Frederico Morais ou "Como nasce uma pintura?", com o artista Sérgio Campos Mello.

29 Morals, Frederico. MAM: Comunicacao interna para Mauricio Roberto. Rio de Janeiro, 5 de outubro,
1969. MAM Cursos: Gestdo e coordenacio 1969, Acervo MAM RJ.

30 Morals, Frederico. MAM: Comunicacdo interna para Mauricio Roberto. Rio de Janeiro, 6 de marco
1969. MAM Cursos: Gestdo e coordenacao 1969, Acervo MAM RJ.

31 Morals, Frederico. Plano-piloto da futura cidade ltdica. Op. cit. (p. 268-271 desta publicacio).



Posteriormente, os programas envolveram uma dimensdo mais sociocultural e
experimental, geralmente organizada em blocos de més com temas especificos. Os
jornais na época informavam que o curso fazia parte da politica de "democratizacao e
divulgacao da arte" do MAM, que havia comecado no ano anterior com entrada gratuita
aos domingos para exposicoes e com as feiras de arte promovidas pela Associacao
Internacional de Artistas Plasticos.®? Frederico observa que o MAM estava aberto a um
amplo publico carioca como se fosse uma espécie de "cultura maracanazinho",
abracando o espirito popular do famoso estadio de futebol do Rio numa escala afetiva e
diminutiva.®
Misturando a energia da contracultura do tropicalismo e o legado ativista
do Centro Popular de Cultura do inicio da década de 1960, o curso ganhou um "apetite"
para o popular, como observou o cineasta Carlos Diegues (Caca Diegues) em relacio ao
cinema novo® - experimentando o cotidiano, o politico e o participativo,
fundamentalmente entrelacados na busca de novas formas e formatos. Em 1970,
particularmente em sintonia com a participacao e a vitéria do Brasil na Copa do Mundo
daquele ano, o curso enfatizou os temas brasileiros a partir dos principais pensadores
que exploravam questoes sociopoliticas, tradicoes etnograficas e antropologia cultural,
além de palestras sobre musica contemporanea brasileira, cinema, teatro e literatura.®>
O espirito da experimentacao também floresceu em outros cursos. Frederico
descreve o impulso experimental do momento como um constante “turbilhdo de ideias”

em que ele andava pensando em “ocupar todo espaco e tempo” do museu - cursos a
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outras. Correio de Manha. Rio de Janeiro, 8 de setembro, 1968. Segundo Caderno.

33 MAM: Como vocé vé, o MAM ¢, de fato, um maracanazinho cultural [release]. Rio de Janeiro, [1970]
8.f.; MAM Cursos: Gestao e coordenacao, 1970, Acervo MAM RJ.

34 ROCHA, Eryk (dir.). Cinema novo. Filme documentario. FM Producdes, 2016.

35 As quatro aulas inaugurais do 1° semestre de 1970 do Curso Popular da Arte foram: “A cultura
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noite, fins de semana e do lado de fora.® As abordagens pedagoégicas estabeleceram
relagdes horizontais entre professores e alunos, formas de arte desmaterializadas e uma
espécie de educacao-deseducacao e a prépria cidade como um contexto criativo.
Frederico propunha levar estudantes para supermercados para explorar ideias sobre
pop art e fazer viagens a lugares de construcao para discutir land art e pedir respostas
criativas e artisticas para os temas de seus alunos. Outro curso/atelié importante
chamado Atividade/Criatividade, de Anna Bella Geiger, Lygia Pape e Antonio Manuel se
centrava em atividades experimentais baseadas em processos fora da sala de aula com
o0 objetivo de criar uma "comunidade de criacdo" com os estudantes.®” Frederico
enfatizou que os cursos nao isolarem dos problemas estéticos do momento cotidiano e
politico. O importante era "agir" no mundo.® Nessa ecologia mutuamente
enriqguecedora do experimental, pedagoégico e popular, junto com os interesses
artisticos em questdes de participacdo e democratizacdo, novos materiais e formas de
suporte, assim como o uso da cidade e o museu, nasceram os Domingos da Criacao -
eventos artistico-pedagogicos participativos, que aconteceram nos jardins do MAM

entre janeiro e agosto de 1971.%

Domingos da Criacdo: “O museu é a reeducacio do homem”°

Firmava-se a conviccio de que vivo e poético, hoje, € o combate ao capital e ao
imperialismo. Dai a importancia dos géneros publicos, de teatro, afiches,
musica popular, cinema e jornalismo, que transformavam este clima em
comicio e festa, enquanto a literatura propriamente saia do primeiro plano.

Roberto Schwarz*

36 Diversas conversas com a autora 2015-2017.

37 MAM. Atividade/Criatividade [release]. Rio de Janeiro [12 janeiro - 25 fevereiro? 1971] 1.f. MAM
Cursos 1971/193, Acervo MAM RJ.

38 Jornal do Brasil. Arte sem bloqueio em curso de férias. Rio de Janeiro, 11 de janeiro, 1971.

39 A série no inicio era chamada Arte no Domingo. MoRrAls, Frederico. Atividade/criatividade. Didrio de
Noticias. Rio de Janeiro, 12 de janeiro, 1971. Em varios releases é apresentada como parte do Curso
Popular de Arte. Ver o importante levantamento dos cursos e eventos realizados pelas Pesquisa e
Documentacdo do museu. VARELA, Elizabeth Catoia [coord.]. Trajetoria: cursos e eventos. MAM RJ, 2016,
p. 23. Com O tecido do domingo a série comeca a ser chamada Domingos da Criacio.

40 Morals, Frederico. O museu é a reeducacao do homem. Didrio de Noticias. Rio de Janeiro, 2 de abril,
1971. Artes Plasticas.

41 ScHwARz, Roberto. Cultura e politica, 1964-1969... Op. cit., p. 31.
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Organizados por Frederico, os seis acontecimentos que integraram os Domingos da
Criacdo envolveram artistas como Antonio Manuel, Carlos Vergara e Jodo Goldberg,
bem como outros que atuavam em varias modalidades criativas na época, como o
diretor de teatro Amir Haddad e os dancarinos/coreodgrafos Klauss e Angel Vianna.
Frederico viu os Domingos como uma oportunidade para nivelar uma critica marxista da
nocao burguesa de entretenimento dominical e reconfigurar o lazer e a ndo atividade,
com base na nocao de Oiticica de uma experiéncia criativa ativa e aberta de "crelazer".*?
Cada domingo teve um material/conceito particular que determinou a natureza das
atividades (papel, fio, tecido, terra, som e corpo), enfatizando a simplicidade dos
materiais e o tatil, o corporal e o coletivo, além de titulos afetivos, tateando o que
Frederico chamou da “tessitura” do domingo, fazendo das palavras um conceito/convite
- Um domingo de papel, O domingo por um fio, O tecido do domingo, Domingo terra a
terra, O som do domingo, O corpo a corpo do domingo. A ideia era demonstrar que
qualquer material poderia ser usado para fazer arte e também posicionar uma
subversao antropofagica, em que o uso do lixo como material criativo faria uma critica a

industrializacao subvertendo a imagem instavel de uma nacdo em desenvolvimento com
uma promocao da precariedade.”® A arte era promovida como uma atividade ndo como

um objeto. O que mais importava, observou Frederico, era o processo.*

Como critico de arte do Didrio de Noticias, Frederico promoveu ativamente os
Domingos através de seus textos, educando os leitores sobre as formas de arte
emergentes, as relacoes entre artistas e publicos e as novas formas de pensar sobre os
museus. No primeiro trimestre de 1971, ele publicou nove matérias e dois artigos
discutindo os Domingos no Didrio de Noticias, juntamente com inUmeros artigos em
outros jornais e revistas que o citam. Cabe ressaltar seu duplo papel de critico e

organizador, quase impensavel hoje em nosso contexto contemporaneo hipermidiatico.

42 OITicIcA, Hélio. Crelazer. In: BRETT, Guy et al. Hélio Oiticica. Op. cit., p. 132-138.
43 MoraAls, Frederico. Um domingo de papel. Didrio de Noticias. Rio de Janeiro, 23 de janeiro, 1971. Artes
Plasticas.

44 Entrevista com Renata Wilner, 12 de marco, 1997. In: WILNER, Renata. “A experiéncia dos Domingos da
Criacdo no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro”. Dissertacdo de mestrado. Centro de Letras e
Artes, Universidade Federal do Rio de Janeiro, 1997, p. 65.
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Sua atuacao critica era fundamental na formacao de opinides e percepcoes publicas
tanto dos Domingos quanto do proprio MAM nesse periodo. Embora rejeitados pela
maioria dos criticos de arte da época, como observa Frederico, os Domingos atingiram
uma dimensao midiatica (e um sentido de um outro horizonte de acio estética), saindo
das paginas de arte e cultura para se tornar “um fato jornalistico da cidade”# - como
aponta a pesquisadora Anna Maria Maia no seu estudo sobre arte brasileira e suas
intervencdes na midia, um gesto radical de “desaparecer da cobertura de cultura” por
apostar em um “reaparecer como fato social”.*

Os Domingos também se aproximaram do verao e do espirito de vida cultural ao
ar livre do Rio. Aqui, os jardins do museu tornaram-se nao apenas pracas publicas mas
suportes sociais para telas gigantes e coletivas. Cada domingo, das 9 as 1%h
(encerramento mais cedo no inverno), engajou diversos artistas da época com aqueles

gue ja davam cursos no MAM, além de outros colaboradores e grupos. Morais enfatizou

a sinergia experimental entre os cursos e os Domingos em vdrias entrevistas.*’ Carlos
Vergara e Paulo Roberto Leal, por exemplo, ofereceram o curso Papel e Criatividade

apés o primeiro Domingo, e Antonio Manuel ja estava envolvido no curso

Atividade/Criatividade.” Outro elemento-chave foi o envolvimento de vérias industrias
para colaborar com a doacao de materiais, tais como, jornais e revistas antigas, fios e
bobinas, retalhos de tecido, areia e argila. Anarquicas e lidicas, as imagens registram
uma espécie de euforia coletiva de adultos e criancas literalmente nadando em resmas
de papel ao fazerem as dancas rituais brincantes com tecidos. Igualmente ricas sao as
imagens dos individuos concentrados em atividades especificas, que podem ser vistos
totalmente absorvidos pela seriedade do fazer artesanal-conceitual, seja um croché ou
modelando argila, criando roupas de retalhos ou colagens de revistas. Ao capturar este

espirito a documentacao desempenhou um papel extremamente importante. Cabe

45 Coelho, Guilherme (dir.). Um domingo com Frederico. Filme documentario. Matizar, 2011.

46 MAIA, Anna Maria. 1971-85 Pela redemocratizacao, um outro lugar; desparecer da cobertura de
cultura e reaparecer como fato social. In: MAIA, Anna Maria. Arte-veiculo: intervencdes na midia de massa
brasileira. Sdo Paulo; Recife: Circuito; Aplicacdo, 2016, p. 150-170.

47 Em MAM. Jornal de Tarde/O Estado de S. Paulo. Sao Paulo, 23 de abril, 1971.

48 Ver as entrevistas com Anna Bella Geiger e Antonio Manuel nesta publicacio, p. 196-199 e p. 204.

12



recordar que Frederico tenha inaugurado em 69 o Curso Cultura Visual Contemporanea
gue o artista, também professor no MAM na época, Mauricio Salgueiro brincando dizia
ser “vestibular” para a Esdi.* Entendendo a importancia da producdo de registros
visuais, Frederico convidou Beto Felicio, que, por sua vez, estendeu o convite a Raul
Pedreira para, junto com ele, criar a principal meméria fotografica dos eventos
(lindamente ilustrada na Colecdo poética do experimental). Em seu ensaio/relatoério,
nesta publicacdo, “Cronocolagem”, Frederico detalha cada domingo, anotando os
artistas e colaboradores envolvidos e descrevendo suas atividades, também refletindo
sobre os antecedentes e desdobramentos da série.

Ao mesmo tempo que os Domingos reverberavam na midia conquistando sua
identidade visual prépria, ressalta-se o uso do termo "manifestacdo” de forma muito
aberta em varias matérias sobre os eventos, um fato curioso diante do auge da
repressdo militar. E importante lembrar das restricdes constitucionais do Al-5, que
proibiam protestos e reunides politicas. Pode-se reconhecer o risco que o MAM corria
pelo posicionamento publico e/ou que deliberadamente se imaginava protegido por
uma imunidade criativa.®® No entanto, incidentes anteriores, como quando os militares
impediram a abertura da exposicdo da representacdo brasileira da Bienal Pré-Paris,
programada para abrir no MAM em maio de 1969; eles literalmente entraram nas
galerias, contradizendo, de maneira explicita, essa condicdo intocavel do museu. Na
verdade, Mauricio Roberto mais tarde refletiria que foi depois desse momento que o
museu comecou a ter uma conotacado subversiva e, a partir de entdo, uma patrulha
militar passou a estar sempre estacionada na frente do prédio.>! Como entdo, em plena
luz do dia, por assim dizer, era possivel apresentar as "manifestacoes" de arte tao

abertamente? Frederico menciona alguns incidentes, mas ndo ha nada que indique que

49 Entrevista com a autora, 24 de agosto, 2017.

50 MAM. Carta de Mauricio Roberto [carta]. Rio de Janeiro [1971]. MAM Cursos: Coordenadoria e Gest3o,
1971. Acervo MAM RJ e MoralIs, Frederico. Um domingo de papel. Didrio de Noticias. Rio de Janeiro, 23 de
janeiro, 1971.

51 Mauricio Roberto apud CALIRMAN, Claudia. Brazilian Art Under Dictatorship: Antonio Manuel, Artur
Barrio, and Cildo Meireles. Durham; London: Duke University Press, 2012, p. 24.
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os Domingos tivessem sido ameacados em termos de censura ou fechamento.>? Sera
gue sendo apresentados como aulas criativas poderia tanto protegé-los quanto politiza-

los? Pode ser, como Schwarz sugeriu do teatro de Augusto Boal na época, que "onde

Boal brinca de esconde-esconde, haja politica; onde faz politica, exortacdo”.> Dessa
forma, apesar do contexto de repressao, as chamadas publicas dos Domingos como
“aulas” mesmo sendo “manifestacdes” poderiam ter criado o verniz de seguranca que,
dado o contexto da época, tanto de forma inconsciente quanto consciente, criou a
possibilidade da subversao ludica como linha de fuga para dar lugar a expressao coletiva
e politica da liberdade. Nesse sentido, O tecido do domingo talvez tenha sido o mais
comunal e ritualistico da série. Frederico argumentou que, embora seja rico e vital
envolver os artistas para criar e fazer as coisas na frente do publico, o que é mais
revolucionario, e aqui baseado no trabalho do diretor de teatro e ativista francés Jean
Jacques Lebel e do Living Theatre dos vanguardistas americanos Julian Beck e Judith
Malina, é quando a cultura é criada dindmica e coletivamente pela energia humana

imersa na criacao gratuita, observando que "essas atividades teriam sentido se nao

fossem privilégio de uma pessoa, de uma casta e, sobretudo, de uma classe".>* Como
Frederico assinala "no fazer criador todos se confundem".>> Um colaborador-chave aqui
foi o diretor de teatro Amir Haddad e seu grupo A Comunidade. Misturando
movimentos coreografados e improvisados com a musica de Jimi Hendrix e até com a
missa folclorica argentina Misa Criolla, a coletividade performéatica em torno dos patios
e jardins do MAM lembrava os Parangolés de Oiticica e também o Divisor de Lygia Pape

(um grande tecido branco com fendas envolvendo um corpo coletivo de mais de 100

pessoas realizada no MAM em 1968).%

52 Diversas conversas com a autora entre 2015 e 2017. Beto Felicio, que fotografou os eventos, também
falou que se tivesse acontecido algo ele teria fotografado. Entrevista junho 2017.

53 SCHWARZ, Roberto. Cultura e politica, 1964-1969... Op. cit., p. 36.

54 Morals, Frederico. A criatividade liberada: domingo, terra-a-terra. Didrio de Noticias. Rio de Janeiro, 27
de abril, 1971. Segundo Caderno. Aqui Frederico se refere ao livro de Jean Jacques Lebel, Living Theatre:
entretiens Julian Beck et Judith Malina (Paris: Pierre Belfond, 1969).

55 Além do titulo do texto de Frederico neste livro “no fazer criador todos se confundem” pode ser lido:
MOoRaAls, Frederico. A crise da vanguarda no Brasil. Artes pldsticas: a crise da hora atual. Rio de Janeiro: Paz
e Terra, p. 106.

56 O Globo. Som de Hendrix faz domingo do Museu virar happening. Rio de Janeiro, 29 de marco, 1971.
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Apesar da atmosfera festiva dos Domingos, Frederico observa que alguns
criticaram o que viram como um desperdicio de fio e tecido (especialmente o pessoal de
limpeza e seguranca da MAM). Domingo terra a terra e seu material basico de areia,
terra e argila aliviaram tais preocupacdes, com a excecdo do problema da limpeza.
Enquanto as atividades eram mais discretas e distribuidas do que a coletividade do
domingo anterior, o espirito criativo foi mantido, optando por varias acoes artesanais-

conceituais. Um repérter que chega ao MAM lembra encontrar as palavras "Arte-

Liberdade" escritas no patio principal.’’ Outro aponta para um cartaz instrucional preso

a parede pelo restaurante:

Manifest(a)cao

Acdo extinta

Obra de arte = pensamento

Pensamento = acao

Obra de arte = esclarecimento e iniciar a acao>®

No mesmo fim de semana, Morais publicou um artigo importante no suplemento
dominical do Didrio de Noticias (também publicado no Jornal do Brasil), apontando
antecedentes artisticos como a arte povera e land art, bem como questdes vitais na
época sobre as sinergias entre arte/vida. O artigo também observa influéncias tais como
Oiticica e a instalacao participativa de Nelson Leirner Playground, que ja haviam trazido
o brincar e a areia para os patios do MAM em 1969.>° Mais tarde, Morais assinala a
participacao dos artistas e criticos Osmar Dillon, Roberto Pontual e Paulo Fogaca entre
outros. Mas nesse artigo ele nao destaca a participacdo de nenhum artista especifico.¢°

Pelo contrério, a série é apresentada como uma forma de pedagogia expandida:

A série Domingos da Criacdo ndo constitui um novo “ismo”, escola ou
movimento. Sendo uma proposta da Coordenacio de Cursos do MAM tem um
carater mais didatico e pedagogico, educativo no sentido mais amplo. As
manifestacdes visam liberar em cada um sua propria criatividade, desenvolver
a imaginacao a partir do obrar, da atividade.$!

57 O Globo. Domingo terra a terra leva muita gente ao MAM. Rio de Janeiro, 26 de abril, 1971.
58 Correio da Manhd. Um domingo terra a terra. Rio de Janeiro, 27 de abril, 1971.

59 Morals, Frederico. A criatividade liberada: domingo, terra a terra. Op. cit. Morals, Frederico. A
terra da criacdo. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 25/26 de abril, 1971. Caderno B.

60 Texto para a exposicao Domingos da Criagdo, MAM RJ, outubro 2010.
61 Morals, Frederico. A criatividade liberada: domingo, terra a terra. Op. cit.
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Os ultimos domingos da série - O som do domingo e O corpo a corpo do domingo -
mostravam-se como mais um novo desdobramento dessa criatividade. Em contraste
com os quatro eventos anteriores, em que o material foi fornecido - papel, fio, tecido
ou terra -, agora o museu s6 ofereceu o local, espaco e tempo para que o publico
exercesse sua criatividade. No meio da musica e experimentacdes sonoras, Frederico
reflete que nas entrelinhas O som do domingo criou tanto um contexto de festa quanto
de grito para a angustia politica do momento.¢? Esse domingo parece ter sido o mais
frequentado por um publico bem diversificado. Uma reportagem da época sugere um
comparecimento de mais de 6.000 pessoas, e Frederico em varias entrevistas informa
um atendimento de aproximadamente 10.000 visitantes ao longo do dia.®® As imagens
dessa efervescéncia foram incluidas numa exposicdo de fotografias dos eventos,
organizada como pratica de incluir os registros dos Domingos prévios como parte da
programacao. A exposicao foi divulgada com o sexto evento juntamente com os planos
para a continuacdo da série.®* Observam-se com O som do domingo e o que acabou
sendo o Ultimo da série, O corpo a corpo do domingo, os desafios e limites da
desmaterializacao do objeto da arte para uma possivel relacao radical com a vida, onde
o proéprio corpo é tomado como foco de um laboratério sensivel de subjetividade e
coletividade. Assim como a curadora Julia Reboucas anota em relacdo aos Domingos: “a

experiéncia de liberdade poderia ser vivida, entdo no corpo, pelos sentidos.” ¢

Os sentidos dos Domingos: para uma curadoria ao avesso

Creio mesmo que o que vocés estdo propondo é algo que ndo se pode contar
em termos de hoje. E uma proposta para o futuro.

62 Diversas conversas com a autora, 2015-2017.

63 Entrevista com Renata Wilner. In: WILNER, Renata. “A experiéncia dos Domingos da Criacdo no Museu
de Arte Moderna do Rio de Janeiro” Op. cit., p. 76. No entanto, nao ha registros oficiais para corroborar
esses numeros.

64 O Globo. MAM mostra os Domingos da Criacdo. Rio de Janeiro, 12 de agosto, 1971. Frederico tinha
planos para mais dois domingos E a lei: domingo de madeira e Texto contexto do domingo que nio
aconteceram. Ver Cronocolagem, p. 295 nesta publicacdo.

65 REBOUCAS, Julia Maia. “Eis a arte: a atuacao do critico, curador e artista Frederico Morais”. Tese de
doutorado. Programa de Pés-Graduacdo em Artes. Escola de Belas Artes, Universidade Federal de Minas
Gerais, 2017, p. 289.

16



Participante, Domingos da Criaco%

Experimental, desmaterializado, livre, hippie, palco e playground - os Domingos podem
nao ter feito gestos politicos abertos, mas certamente operaram como "exercicios"
vitais de '"crelazer" e coletividade em um momento cultural-chave, oferecendo
diferentes modelos de arte, museus, educacdo e espacos publicos. Um ano antes do
primeiro domingo, Frederico analisou a arte brasileira da época como "arte-guerrilha"
no artigo "Contra a arte afluente: o corpo é o motor da obra". Varios meses depois, em
abril de 1970, organizou o evento Do corpo a terra, juntamente com a exposicao
“Objeto e participacdo”, que ocorreu no parque municipal e no Palacio das Artes de
Belo Horizonte. Esses se tornaram notaveis eventos de vanguarda abrangendo um
espirito antiarte que o critico definiu como a "arte do nosso tempo". Ele reflete mais

tarde que o texto da exposicao pode ser visto como um manifesto do periodo:

SituacOes, eventos, rituais ou celebracbes - a arte ndo se distingue mais,
nitidamente, da vida e do cotidiano [...] a vida que bate no seu corpo - eis a
arte. O seu ambiente - eis a arte. Os ritmos psicofisicos - eis a arte. A vida
intrauterina - eis a arte. A suprassensorialidade - eis a arte. Imaginar - eis a
arte. O pneuma - eis a arte. A apropriacio de objetos e de areas - eis a arte. O
puro gesto apropriativo de situacdes humanas ou vivéncias poéticas - eis a
arte. ¢’

Situacoes abrem possibilidades. Na "guerra oficial da arte", existem posicoes

definidas. Na arte-guerrilha, no entanto, todos sao guerrilheiros e iniciadores. Aqui, o

artista, o publico e o critico "mudam continuamente de posicdes".®® Em paralelo 3
“guerrilha” de sua nova critica, apostando em outras formas mais livres e artisticas da
critica da arte, com o evento Do corpo a terra, Frederico abracou de forma pioneira uma
curadoria artistico-poética, embora o termo curador ndo estivesse em uso ainda,
convidando artistas para realizar um trabalho in situ, agora uma pratica comum, mas na

época uma proposta totalmente nova. Os Domingos desafiavam mais ainda essa arte-

66 Frederico Morais entrevistou participantes em dois dos Domingos (O tecido do domingo e Domingo
terra a terra) e incluiu breve citacdes em uma das suas colunas. MoRrals, Frederico. O repérter da criacdo.
Didrio de Noticias. Rio de Janeiro, 30 de marco, 1971. Artes Plasticas.

67 Morals, Frederico. Do corpo a terra. In: SEFFRIN, Silvana (org.). Frederico Morais. Rio de Janeiro:
Funarte, 2001, p. 118.
68 MoRrAIs, Frederico. O corpo é o motor da obra. Artes Pldsticas. Op. cit., p. 26.
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guerrilha, misturando arte, educacao, festa e manifestacdo com “sua verve, sua giria,
sua tendéncia a gozacao e a avacalhacdo”, uma atitude que Frederico atribuiu ao
espirito tropicalista. Mas como ele diz “uma criatividade capaz de tudo integrar,
reaproveitar, transformar”.®® Assim, se para Frederico, o audiovisual retne “dois
caminhos diferentes, o ensino e a critica”, os Domingos podem representar tanto um
site specific quanto uma aula publica.” Um movimento duplo e simultidneo que o
curador/educador Luiz Guilherme Vergara chama “escola de arte publica e escola
publica de arte.””* Nesse processo, Frederico, como a curadora Cristiana Tejo sugere,
forjou uma pedagogia “entrelacada com sua militdncia critica em busca de novos
parametros de julgamento e leitura da nova arte, novas lentes para se enxergar uma
nova arte.””? Como os Parangolés de Oiticica, essa nova arte e nova pedagogia
precisavam mergulhar nas dobras e redobras de vestir e assistir, inseparaveis umas das
outras e do processo em si - uma curadoria que experimenta, organiza e habita as
tensoes experienciais de subversdo das dicotomias: dentro e fora, teoria e pratica, arte e
educacdo, observacdo e participacdo, instituicio e anti-instituicdo. Podemos, nesse
sentido, como sugere a curadora Clarissa Diniz em reflexdao sobre os Domingos em
relacdo a tendéncia internacional mais recente da “virada educacional na arte e
curadoria”, perguntar se os eventos nao seriam uma contribuicdo brasileira nesse
debate oferecendo o que poderia ser chamado de “uma curadoria e educacdo pos-
neoconcreta?”’”® Ou mais: como esse “todos se confundem” ou “se vestir e assistir”
poderia oferecer um n6 gerador de reversoes e possibilidades poéticas, uma “curadoria

ao avesso” que desafia e reconfigura as relacdes entre arte, educacao, publico,

69 MoRrAIs, Frederico. A crise da vanguarda. Artes Pldsticas. Op. cit., p. 97-98.

70 MoRrAIs, Frederico. A critica. Artes Pldsticas. Op. cit., p. 51.

71 VERGARA, Luiz Guilherme. Escola publica da arte x escola de arte publica - irradiacdes e acolhimento.
Concinnitas 12, vol. 1(18):99-111, junho 2011.

72 TeJ0, Cristiana Santiago. “A génese do campo da curadoria da arte no Brasil: Aracy Amaral, Frederico
Morais, Walter Zanini”. Tese de doutorado. Programa de Pés-Graduacdo em Sociologia. Centro de
Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal de Pernambuco, 2017, p. 185.

73 DINIz, Clarissa. Recompensas e brisas: reflexdes e davidas. Ensaio comissionado por ocasido do
Seminario Internacional Reconfiguragdes do Publico: Arte, Pedagogia, Participacao, organizado pelo
Nucleo Experimental de Educacdo e Arte, MAM RJ, 8 - 11 de novembro 2011.
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instituicdo, pesquisa e critica em praticas horizontais de fazer, ouvir e refletir?’* Tal
curadoria exploraria uma capacidade da arte de atuar como um dispositivo
epistemoldgico e ontolégico, convidando-nos a experimentar e ocupar, o que Anna Bella
Geiger destacou na época de poténcia do MAM como ambiente para “a relacao artista-
obra-publico”.” A arte como acao gera a capacidade de nos vermos e de aprendermos
no fazer. E a esse respeito que a arte tem o potencial de afeto como educacio
epistémica-ontoldgica. Num clima de censura e ditaduras (e pode-se acrescentar diante

do contexto contemporaneo, desigualdades persistentes, alienacdo social e fascismo

recorrentes) existe uma urgéncia politica e ética para tal arte e educacao.

Museu-liberdade: O fazer instituicio experimental dos Domingos

A nova arquitetura museolégica, portanto, ndo pode prescindir de espacos
amplos, nos quais todos os sentidos possam ser mobilizados, da mesma forma
como os elementos basicos - a terra, a dgua, o fogo, a o ar - possam ser
revividos e reaprendidos em uma nova cartilha sensorial. S6 assim o museu
podera reeducar a sensibilidade do homem, reorienta-lo no sentido de sua
criatividade e espontaneidade, perdidas devido a uma educacao castradora e
repressiva e aos condicionamentos da vida moderna - que massifica e aliena o
homem.

Frederico Morais’¢

Frederico sugeriu que Domingos foi um "coroamento" da postura tropicalista.”” Em uma
entrevista mais recente, ele os descreveu como "quase um programa educativo".”®
Schwarz anota que "o tropicalismo submete um sistema de nocoes reservadas e

prestigiosas a uma linguagem de outro circuito e outra data, operacao de que deriva o

74 O conceito de uma curadoria ao avesso inspirado nos escritos de Tania Rivera (O avesso do imagindrio:
arte contemporanea e psicandlise. Sao Paulo: Cosac Naify, 2013) e Peter Pal Pelbart (O avesso do niilismo:
cartografias do esgotamento. Helsinki; Sdo Paulo: N-1 edicées, 2013) é um desdobramento em
desenvolvimento da tese de doutorado da autora no qual um capitulo é dedicado aos Domingos e ao
MAM. GOGAN, Jessica. “Curating publics in Brazil: experiment, construct, care”. Tese de doutorado.
Departamento de Histéria da Arte. University of Pittsburgh, EUA, 2016.

75 GEIGER, Anna Bella. “Museu de arte diante do artista: problema de ordem conceitual”. VI Coloéquio de

Muses de Artes de Brasil organizada pela Associacdo de Museus de Arte do Brasil, 1972. MAM: Assuntos:
Gestdo [anotacOes palestra]. Rio de Janeiro [1972]. 2.f. MAM Administracdo, 1972. Acervo, MAM-R)J.

76 MoRAIS, Frederico. O museu é a reeducacdo do homem. Op. cit.

77 Entrevista com Renata Wilner. In: WILNER, Renata. “A experiéncia dos Domingos da Criacdo no Museu
de Arte Moderna do Rio de Janeiro”. Op. cit., p. 66.

78 CoELHO, Guilherme (dir.). Um domingo com Frederico Morais. Filme documentario. Matizar, 2011.
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seu alento desmistificador e esquerdista".”” Aqui, a arte energiza a educacao e vice-
versa. No entanto, enquanto as praticas participativas reverberavam na educacao
alternativa no Brasil e na América Latina, da época, houve pouco didlogo entre
Domingos e esses modelos emergentes. Mas, como critico ativista envolvido na
vanguarda latino-americana, Frederico simpatizou-se com a visao sociopolitica de Freire
e relembra uma entrevista com o educador, observando que a beleza da natureza nao
custa nada, fazendo um paralelo com o entendimento anticapitalista da beleza da arte
como gratuita.®® Mas, do ponto de vista das praticas radicais, Frederico se influenciou
mais do situacionismo, happenings, arte povera e Living Theatre.®! A critica de Pedrosa,
as praticas neoconcretas e pds-neoconcretas do sensorial e participativo, em particular
o trabalho e os escritos de Hélio Oiticica, e o teatro de rua de Amir Haddad foram
influéncias brasileiras importantes. Também cita diversas referéncias estéticas,
filosoficas, historicas e sociologicas tais como John Dewey, Gaston Bachelard, Wilhelm
Worringer e Alfred Willener.8? O Gltimo, cujo estudo de maio de 1968 sob o prisma da
criatividade social e ndo do fracasso politico, ofereceu o conceito de "imagem-acao"
como uma construcdo proativa e participativa de imaginacao social. Uma analise que
ressona com a formulacdo contemporanea da "protestival" - um protesto/festival
misturando celebracao carnavalesca, libertacdo catartica, acdo politica e rede social.®?
Foi esse tipo de caldo sociopolitico, criativo e transdisciplinar que inspirou o
critico Mério Barata a descrever Domingos como uma "nova pedagogia artistica

interdisciplinar".®* No entanto, embora extremamente popular e regularmente

79 ScHWARZ, Roberto. Cultura e politica 1964-1969: ... Op. cit., p. 26.
80 Entrevista com a autora, 11 de maio, 2015.

81 Sampalo, Marcio. Pai, me leva no museu, ah me leva pai, me leva. Suplemento Literdrio de Minas
Gerais. Belo Horizonte, 8 de maio, 1971 e MoRrals, Frederico. A criatividade liberada: domingo, terra-a-
terra. Op. cit.

82 Entrevista com a autora, 11 de maio, 2015. Também ver: MoRrAIs, Frederico. A criatividade liberada:
domingo, terra-a-terra. Op. cit.

83 Morals, Frederico. Criatividade de maio e os Domingos da Criacdo do MAM. Op. cit. “Protestival” foi
nomeado por John Jacobs no sentido de oferecer uma heuristica para os eventos contemporaneos
abracando simultaneamente o negativo/positivo, transgressivo/progressivo, estética/instrumental. ST.
JoHN, Graham. Protestival: Global Days of Action and Carnivalized Politics in the Present. In: BORJA-VILLEL
Manuel, VELAQUEZ, Teresa e BRINGAS, Tamara Diaz (orgs.). Playgrounds: Reinventing the Square. Madrid:
Museo Naional Centro de Arte Reina Sofia. Siruela, 2014, p. 249.

84 BARATA, Mario. Carta do Rio de Janeiro. Revista Coldéquio, 8:55, junho 1971.
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aparecendo nas primeiras paginas dos jornais locais, os criticos de arte como Walmir
Ayala e Jacob Klinowitz se convenceram que Frederico estava mantendo o MAM como
refém de sua prépria vanguarda autoinstituida, por isso ndao exploraram os Domingos
em suas possibilidades artisticas, muito menos pedagégicas.® Além das proprias colunas
e artigos de Frederico, o artigo "Quando a vida inventa arte" de Roberto Pontual é uma
das pecas mais perspicazes escritas sobre os Domingos. Dotado de analogias com
festivais populares, particularmente as celebracées durante o campeonato da Copa de
Mundo de 1970, bem como os impulsos criativos e inventivos presentes nos ex-votos,
Pontual contextualiza os Domingos nesses fenbmenos e também os situa em um legado
de antecedentes artisticos e tendéncias atuais. Ele escreve, depois de ter
experimentado cinco domingos, a necessidade de suspender o julgamento critico, de

que nao houve bons ou maus trabalhos, houve simplesmente atividade:

[...] ocorreu sempre uma concentracio de interesse no puro gesto de brincar,
inventar, criar, transfigurar os materiais e a realidade da paisagem diaria,
desinibir-se, dialogar, produzir em conjunto, completar ou desfazer o trabalho
alheio, descobrir-se importante no anonimato geral de tanta atividade.®

O interesse critico subsequente, no entanto, tendeu a se concentrar nos
acontecimentos mais "artisticos" como o ja mencionado Arte no Aterro (1968) ou Do

corpo a terra em que, como observou Pontual, o envolvimento de "artistas" e seus

"trabalhos" eram mais visiveis.’” Embora Frederico argumentasse dois anos depois que
os Domingos ainda eram uma das expressdes mais "vanguardistas" da ultima década,
seu fazedor criativo onde “tudo se confunde” desafiava a pratica critica e até hoje existe
relativamente muito pouca bibliografia publicada sobre os eventos.

Apesar de nao estar em forma de livro, uma excecdo é o documentario Um
domingo com Frederico, de Guilherme Coelho (2011). O diretor entende os Domingos
como "espacos republicanos", sendo contextos criativos e politicos que combinam uma

mistura de expressoes, biopolitica e teatro publico que o Rio de Janeiro parece ser

85 KLINTOWITZ, Jacob. O museu por um fio. Tribuna da Imprensa, 2 de marco, 1971. Coluna Aberta e AvLA,
Walmir. O leme em boas maos. Jornal do Brasil, 21 de setembro, 1972. Artes Plasticas.

86 PONTUAL, Roberto. Quando a vida inventa a arte. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 24 de julho,
1971. Caderno B.

87 Id., ibid.
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particularmente habil a facilitar.®® Esse enfoque tem seu paralelo com uma nova geracio
de pesquisadores que procuram examinar as histérias da arte situadas em meio as
praticas institucionais e suas realidades e possibilidades contingentes e precérias do

contexto brasileiro, inspirados no espirito de guerrilha de Frederico Morais, como

"desobediéncia epistémica”, conforme define o tedrico Walter Mignolo.¥ Ou seja
explorando como as leituras histéricas da arte poderiam, tanto em contelido como em
método, ser desvinculadas e descolonizadas das macronarrativas e posicoes tradicionais
do Ocidente e/ou retrabalhadas a partir de diferentes pontos de vista. A pesquisadora e
curadora Michelle Sommer, por exemplo, observou que, muitas instituicoes brasileiras
de arte, construidas nos anos 50 e 60, como os Museus de Arte Moderna do Rio e Sao
Paulo, foram estabelecidas com o surgimento de praticas de arte experimental,
facilitando, em contraste com o seu homénimo do Hemisfério Norte, uma sinergia
tropical particular entre o fazer da arte e da instituicdo.® Aqui, o "gerundio incessante"?*
do "fazer instituicido" modela-se da precariedade, da afetividade, da horizontalidade e
da sua propria falta de instituicdo. As formas “subterrdneas” de critica institucional
encontram a sua tracao como hibridos criticos e criativos, naquilo que o escritor e critico
Silviano Santiago sugeriu, em relacdo a literatura latino-americana, como o "lugar
aparentemente vazio" do "entre".?? Os anos de Frederico como coordenador de cursos
do MAM mostram o que a curadora lzabela Pucu, a partir de varios exemplos
brasileiros, aborda como uma pratica critica e criativa modelada na adversidade de um

"fazer instituicdo como critica".?”® As curadoras Cristiana Tejo e Julia Reboucas, ambas

88 Entrevista com a autora, Rio de Janeiro, 1 de setembro, 2015.

89 MiGNoLO, Walter. “Geopolitics of Sensing and Knowing: On (De) Coloniality, Border Thinking, and
Epistemic Disobedience.” European Institute for Progressive Cultural Practices. Journal (septembro, 2011).
Disponivel em: http://eipcp.net/transversal/0112/mignolo/en

90 SOMMER, Michelle Farias. “Teoria (Proviséria) das exposicbes de arte contemporanea”. Tese de
doutorado. Programa de Pés-Graduacdo em Artes Visuais, Instituto de Artes, Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, 2016, p. 232.
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das exposicoes de arte contemporanea”. Op. cit., p. 33-40.
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Ensaios sobre dependéncia cultural. 27 ed. Rio de Janeiro: Rocco, 2000, p. 24.

93 Pucu, lzabela. Fazer instituicdo como critica. In: SzAaNIECKI, Barbara; Cocco, Giuseppe e Pucu, Izabela
(orgs.). Hélio Oiticica para além dos mitos. Rio de Janeiro: Centro Municipal de Arte Hélio Oiticica, 2016, p.
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com estudos sobre as praticas criticas e curatoriais de Frederico, buscam tanto
recupera-las quanto estuda-las como potentes antecedentes para o contemporaneo. No
entanto, os multiplos sentidos de "quase" e “entre” dos Domingos, em sua natureza
coletiva e carnavalesca, tornam mais dificil categoriza-los ou defendé-los tanto como
arte experimental quanto como educacdo. Mas, talvez sua riqueza resida nessa
dimensao de “quase” - no sentido de ir além e extrapolar as categorias reconhecidas,
atuar como uma espécie de tela-camaleao para projecao critica e, como Carlos Vergara
fala “democratizacdo anarquica”, em sua entrevista nesta edicdo, embora questionando
seu risco de banalizar.

Como o critico Lars Bang Larsen refletiu em relacao a O modelo, Modelo para
uma sociedade qualitativa (1968) - um projeto que transformou a galeria principal do
Moderna Museet [Museu de Arte Moderna] de Estocolmo em um playground por trés
semanas -, retornar a esses acontecimentos provoca novas formas de pensar sobre a
critica institucional, a arte como ativismo e a guerra de arte x antiarte (e eu
acrescentaria os sentidos publicos ampliados da arte e da educacao). O modelo era um
projeto coletivo do artista Palle Nielsen, da escritora e editora Gunilla Lundahl e de seus
colaboradores que visavam usar o museu como um cenario para um projeto pedagégico
radical a fim de protestar contra o planejamento urbano que negava espacos publicos,
particularmente para as criancas. Larsen descreve O modelo como "nada menos que
uma utopia em massa de ativismo artistico, visando a aplicacdo de um conceito de arte
antielitista para a criacao de um ser humano coletivista".”

Enquanto O modelo "desencadeou energia bruta dentro do museu", a série
Domingos da Criacdo canalizou ou, como comenta Cildo Meireles em sua entrevista
nesta edicdo, “repertoriou” essa energia para as margens do "templo" onde o "féorum"
pulsa com a liminaridade da floresta / escola. Para Morais, "o Rio esta todo fora".?* E os

Domingos aproveitaram-se disso e tencionaram diversas zonas limites no seu fazer

252-269.
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museu-liberdade. Como os comentéarios recentes sobre os protestos anticapitalistas
globais observaram: "o carnaval revolucionario sé pode durar algumas horas ou dias,
mas o seu gosto permanece".” Talvez seja nesse "gosto" de guerrilha, de cruzamento de
fronteiras e da hibridez criativa que mais resida a dimensdo estética e politica dos
eventos. Embora claramente irreplicavel, como a artista Graciela Carnevale reflete em
relacdo a radicalidade do projeto ativista Tucumdn Arde na Argentina em 1968, revisitar
sua liminaridade e liberdade oferece "a possibilidade de construir leituras e
recuperacoes criticas com diferentes pontos de vista" e se envolver com "poténcias e
energias ainda latentes".”” Também é uma oportunidade de reconhecer a radicalidade,
inovacao e coragem de Frederico Morais no seu fazer instituicdo experimental e ali

comecgar escavar futuros.
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